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Krise der Polis,
Kraft der Poesie

Am Geburtsort der Komédie: Giorgio Barberio
Corsetti inszeniert ,,Die Frosche® des
Aristophanes im groften Theater Siziliens,

der antiken Spielstatte von Syrakus.

SYRAKUS, Anfang Juli

anthias féihrt mit dem Tretroller
auf die Biihne, ein Eselskopf
iiberragt die Lenkstange. Be-

packt mit einem Rucksack und
2wei Reisetaschen, die ihm um die Hiiften
baumeln, tréigt er einen schwarz-gelb ka-
rierten Anzug und rote Schuhe. Dionysos
dagegen ist zu FuB und hillt sich an einer
Keule fest, um die Schultern ein Lowen-
fell iiber dem safranfarbenen Kleid. Die-
ner und Herr sind hier auch Sklave und
Gott, der eine reitet, der andere schreitet,
gebeugter und aufrechter Gang. Nur
scheinbar sind die Rollen ein wenig ver-
tauscht, denn der, der getragen wird,
muss tragen. Und das ist auch Anlass fiir
die ersten Witze, die ihnen, albern bis vul-
g, iiber die Lippen gehen. Zwei Possen-
reifler, die im Streiten und Lamentieren
2u Philosophen werden.

Die Komédie ,Die Frosche*, im Jahr
405 vor Christus in Athen uraufgefiihrt
und eine der elf, die von Aristophanes
iiberliefert sind, beginnt mit einem Klei-
nen und endet mit einem groBen Krifte-
messen. Giorgio Barberio Corsetti, der
sie im Griechischen Theater in Syrakus,
dem groBten und am besten erhaltenen
Theater der Magna Graecia, aus der Ver-
senkung holt, stellt schon mit der Beset-
zung sicher, dass die Muskelspicle eher
Maskenspiele sind: Xanthias und Diony-
sos werden von Valentino Picone und Sal-
vo Ficarra gespielt, den politischen Kaba-
rettisten aus Palermo, die zu den bekann-
testen Komikerpaaren Italiens gehdren
und in ihren Sketchen und Dialogen das
ambivalente, zwischen Stolz und Scham
schwankende Selbstbewusstsein der Sizi-
lianer kritisch mustern. Im weiten Rund
des Amphitheaters, knapp 139 Meter be-
tréigt der Durchmesser, sind sie auf An-
hieb présent. Unangestrengt und schlag-
fertig scheinen sie die jingere Geschich-
te der Herr-Diener-Paare, Don Quijote
und Sancho Pansa, Jones und Partridge,

N h
Gut bewehrt in die Unterwelr: Salvo Ficar-
ra als Dionysos
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Puntila und Matti - nein: nicht mitzutra-
gen, sondern - mitzuspielen.
Bis zu fiinf; d fass-

rungen. Thre dramaturgische Besonder-
heit besteht darin, dass erst im zweiten
Teil, nach der Parabase, dem Auftritt des
Chores, um den Thron, auf dem der beste
Tragddiendichter Platz nimmt, gestritten
wird. Die Episoden davor sind einfach
wnur® zum Lachen: Stationen der Reise
ins Jenseits, die Xanthias und Dionysos
in den Palast des Pluton fiihrt, wo das Du-
ell ausgetragen wird.

Valentino Picone und Salvo Ficarra
spielen das so leichtfiiig und zirzen-
sisch, wie die fast leere, halbabstrakte
Biihne von Massimo Troncanetti, auf der
weille Quader zu Podien und Mauern ge-
fiigt und spiter zwei Hausfassaden mit
schief ausgeschnittenen Fensterdffnun-
gen aufgerichtet werden, es fordert und
anbietet. Die Keilerei mit Herakles (Ro-
berto Salemi) liuft als grotesk verzerrter
Wrestling-Schaukampf ab, Charon (Gio-
vanni Prosperi) wird von dem in schwar-
zen Fetzen gekleideten Toten (Dario Iu-
batti) in einer Schubkarre hereingefah-
ren, ehe er, ein graubirtig verzottelter
Greis, Dionysos in einer Mirchenszene
iiber den See rudert, und die (nur sechs)
Frosche am Styx kommen als sonnenbe-
brillte Witzfiguren in griinen Plastikanzii-
gen und Hiiten daher, die es beim Qua-
ken - ,goax, goax* — mehrstimmig swin-
gen lassen. Strotzend vor Harmlosigkeit.

Der Chor ldsst Reprisen von ,Hair*
und Hare Krishna iiber die Biihne wehen
— optisch durch Blumenkrinze und in vie-
len Rotténen gehaltene Kleider, choreo-
graphisch durch flotte Tanzarrange-
ments, musikalisch durch eine lockere
A-cappella-Mischung aus Sakralem, Pop
und Jazz. Erst das Anklopfen an der Pa-
lasttiir, vor der Aiakos (Francesco Russo)
als schnarrender Giftzwerg in Polizeiuni-
form herumkommandiert, zwingt Diony-
sos und Xanthias in die Knie oder auch
mal schutzsuchend ins Publikum. Thr Op-
portunismus bringt sie vollends in die Bre-
douille, was in komische Verrenkungen
und handfeste Priigel ausartet. Noch ein
Kriftemessen.

Das Schiedsgericht, zu dem Euripides,
von seinen Anhingern angespornt, Ai-
schylos herausfordert, wird zum grofen
Tribunal. Beide Dramatiker sind nur ko-
‘mische Theaterfiguren, typisierte Kontra-
henten: Der Aischylos von Roberto Rus-
tioni ist ein aufgeblasener Dichterfiirst im
Gehrock mit rotem Vollbart und kahlem
Schédel, der wutschnaubend seine Arro-
ganz vorfiihrt, der Euripides von Gabrie-
le Benedetti ein verwedelter Dandy im
cremefarbenen Anzug, mit Schlapphut
iiber den Locken und rotem Schal, der
sich selbstgefillig spreizt. Wihrend sie
dariiber disputieren, wer der bessere Dich-
ter ist, sind sie mehrmals kurz davor, auf-
einander loszugehen. Nicht nur ihre Poe-
sie legen sie hier auf die Waage, sie selbst
werden von dieser, groB wie ein Galgen,
an Gurten hochgezogen: Im Vergleich
Vers gegen Vers neigt sie sich dreimal zu.
gunsten von Aischylos, so dass Euripides,
ein FuBgiinger der Luft, haushoch iiber
dem Boden strampelt.

Die Entscheidung fillt Dionysos
schwer, doch es geht um das Wohl der
Stadt, und Pluton insistiert. Uberméchtig
erhebt sich sein Kopf hinter dem Haus,
das seine gewaltigen Arme, riesige Mario-
nettenteile auch sie, umklammern: In sei-
ner i Fremdheit gehort er dem

te das Griechische Theater, nachdem es
Hieron II. im Jahr 220 vor Christus hatte
erweitern lassen; mehr als eine halbe Mil-
lion Einwohner zéhlte die Stadt, dreimal
so viele wie Athen. Heute sind es 125 000,
und auf den in den Kalktuff gehauenen
Stufen finden bis zu finftausend Zuschau-
er Platz. Das Theater liegt im Archiologi-
schen Park Neapolis, eine Abendverabre-
dung fiir die ganze Familie, so dass im
Umfeld die Infrastruktur eines Sportereig-
nisses — Rotes Kreuz, Imbissbuden,
T-Shirts — aufgeboten wird. Seine Magie
ist davon unberiihrt. Der Sonnenunter-
gang entziindet die Scheinwerfer.

Komddie, das ist hier, wo die Gattung,
als deren Vater Epicharmos aus dem na-
hen Megara Hyblaia gilt, geboren wur-
de, nicht der Konig, sondern der Diener.
Erst 1927 hat das Istituto Nazionale del
Dramma Antica (INDA), das die Traditi-
on 1914 wiederaufgenommen hatte, mit
den ,Wolken® des Aristophanes die erste
von ihnen den Tragddien hinterherge-
schickt. ,Die Frosche® (Le Rane) muss-
ten bis 1976 warten, und als Luca Ronco-
ni sie 2002 erneut inszenierte, verlinger-
te er die Endzeitstimmung, die das Stiick
kurz vor der Kapitulation Athens im Pe-
loponnesischen Krieg (404 vor Christus)
reflektiert, in den moralischen Nieder-
gang der zweiten Prisidentschaft von
Berlusconi.

Die Eroffnungsszene zeigt Dionysos
mit Xanthias auf dem Weg in die Unter-
welt, aus der er, um die Polis zu retten,
den verehrten Euripides zuriick ins Leben
holen mochte. Der zeitlose Witz, der den
ersten Teil bestimmt, macht die Komdodie
tauglich und auch anfillig fiir Aktualisie-

traditionellen Theater des Aischylos an,
withrend der Neuerer Euripides fiir eine
dekadente Gesellschaft steht, die ihn sich
mit zwei Damen und einem Knaben ver-
lustieren lisst. Dass Dionysos, dessen
Sympathie Euripides gilt, Aischylos zum
Sieger erklirt, wird zum Appell, sich auf
konservative Werte zu besinnen. Ein Tri-
umph des Theaters. Aber hat er Bestand
in der Wirklichkeit? Ausgang offen. Der
iiberraschende Schluss zitiert zwei ande-
re Dichter-Titanen: In einem kurzen Film-
ausschnitt werden Ezra Pound und Pier
Paolo Pasolini in einem Gesprich ge-
zeigt, das sie 1968 in Venedig gefiihrt ha-
ben. Der Epilog wirkt kryptisch, ein asso-
ziativer Schnappschuss. Visioniire der Mo-
derne: Wie steht es um ihre gesellschaftli-
che Rolle?

Auf einer Biihne, auf der Biume
Béume sind und der Himmel keine Gren-
zen hat, setzt Giorgio Barberio Corsetti
die selten aufgefiihrte Komédie so po-
puldr, bildstark und erfindungsreich in
Szene, dass sie mehr als dreitausend
Zuschauer in ihren Bann zieht. Das
INDA hat die Konkurrenz, die in der Lite-
raturparodie ausgetragen wird, auch im
Spielplan abgebildet: Auf ,Sieben gegen
Theben*” von Aischylos, mit denen diese
Mai erdffnet wurde, folg-
ten ,Die Phonizierinnen* des Euripides.
Erst unter die Lebenden zuriickkehren
musste dafiir keiner der beiden Dramati-
ker. Denn das Theater hat die Alternati-
ve, die Aristophanes spaBeshalber auf-
macht, verworfen und mit beiden, Aischy-
los und Euripides, seine Existenz begriin-
det. Syrakus ist ein Synonym fiir ihre Un-
sterblichkeit. ANDREAS ROSSMANN

Einundachtzigjihriger Arbeiter an dem einen, grofien Lied: Kris Kristofferson auf Europatournee

Hymnen an die Nachte

Der Teufel tragt Silberhaar: Kris Kristofferson singt in Frankfurt von Liebe und Tod

Uber der Biihne leuchten abwechselnd,
manchmal ~gleichzeitig runde Lichter
gelb, Tot, griin und blau auf, der Rest liegt
im Dunkel. Es sieht aus wie die Lichtor-
gel der Sechziger in einer Disco. ,Hello
Frankfurt!”, sagt Kris Kristofferson, als
er die Biihne betritt, die Mundharmonika
um den Hals, wie das schon immer so
war. Im Kegel eines Scheinwerfers steht
dann ein Mann, der vor ein paar Tagen
einundachtzig Jahre alt geworden ist. Al-
lein, nur mit seiner Akustikgitarre am
schon archaischen Verstirker. Ganz in
Schwarz, was sonst.

Zuerst sind drei Hillbilly-Buben mit
zwei Gitarren und einem Schlagzeug um
ihn herum. Offenbar will sich Kristoffer-
son nicht, wie das etwa Leonard Cohen
zu tun pflegte, von einer inspirierten
Band, von Siingerinnen unterstiitzen las-
sen. Zusammen mit der Combo singt er
den Knaller ,Me and Bobby McGee".
Vielleicht gut so, denkt man, als Solo
wire das womdglich ein bisschen pein-
sam fiir alle geworden. Dann noch das
traurige ,Casey’s Last Ride“, keiner sei-
ner Hits, aber eines seiner besten Gedich-
te. Es kommt vom ersten Album , Kristof-
ferson® aus dem Jahr 1970. Das frohliche
Lirmen im Hintergrund bremst dieses
todtraurige Lied aus. Auch das vielleicht
gut so. Danach ziehen die drei Musikan-
ten ab, und der Mann steht eben allein
auf der leeren Bithne.

Es beginnt die Besichtigung einer Le-
gende. Dieses Konzert wird zum Ereignis
der bewegenden Art. Dafiir sorgt Kristof-
ferson in den folgenden fast eineinhalb
Stunden — nur er und seine Gitarre. Es
fehlt keiner der Songs, auf die das Publi-
kum in der fast ausverkauften Halle war-
tet. Er ist noch immer ein Kerl, als der er
ja frither auch durch die Filme gelaufen
ist. Schlank und kréftig, eine aufrechte Er-
scheinung, nun mit silberner Stirnlocke.
Im Laufe seines Lebens hat er sehr wahr-
scheinlich weniger ausgelassen, als gut
fiir ihn war, seine scharfen Gesichtsziige
sind gezeichnet. Nein, er trifft lingst
nicht mehr jeden Ton. Aber schon friiher
machte seine Wirkung nicht die Stimme
aus, die er genau ja niemals

hatte. Und es war und ist nicht sein Gitar-
renspiel, das iiberzeugen konnte, bei un-
gefihr drei eingesetzten Akkorden ist das
nicht zu erwarten. Es lieBe sich Intensitat
nennen, was die spiite Begegnung mit die-
sem Heros der amerikanischen Musiksze-
ne seit einem halben Jahrhundert aus-
macht. Das geht nicht ohne Melancholie
ab. Ohne die Rithrung iiber den Mann da
oben, dessen tomorrow’s out of sight
einen Fluchtpunkt gefunden hat. Kris Kri-
stofferson umarmt den Tod nicht, er be-
singt ihn vielmehr, denn er rechnet mit
ihm, und manchmal bricht seine Stimme
beinah. Was im Klassiker ,,Help Me Make
it Through the Night* noch der Flirt mit
dem Erreichen des niichsten Morgens ist
—aus Liebesleid oder Suff oder beidem —,
hat er 2012 zum Titel eines Albums ge-
macht: Feeling Mortal*. Nein, zur Spe-
zies der am besten Angepassten gehort
Kristofferson nicht. Eher zu denen, die
ziemlich viel Unsinn gemacht haben und
jetzt stark auf den lieben Gott bauen —
Why me Lord"

Seine bekanntesten Lieder haben sich
liingst in Uberlebensgrofe von ihm abge-
16st, und mehr als fiinfhundert Kiinstler,
heil3t es, haben sie interpretiert. An die-
sem Abend klingen die rund zwanzig von
ihnen, die er — eher als Sprechgesang —
vortriigt, wie ein einziger Song. Nun sind
die Varianten des zértlichen Erinnerns
sprachlich ohnehin begrenzt. Es gibt your
hair upon my pillow oder fingers on my
skin; es bedeutet coming close together
oder shadows on the wall. Es ist die Arbeit
am einen groPen Lied, mit wenigen Wor-
ten. Weshalb Kristoffersons Hymnen an

Jochen Jung

Prosa und Lyrik

Wie auch immer
es wird schlimmer
Find ich nicht
sagt das Gedicht

Foto Walter Bier/EPAREX/Shutterstock

die Niichte fast keinen kaltlassen. So sim-
pel die Texte anmuten, den Standard-
phantasien jener urbanen bestager sind
sie unendlich iiberlegen, die ihre Schwi-
che mit schabloniertem Sex kaschieren.
Kris Kristofferson gehért in die oberste
Liga der groBen alten Minner. Neben
Johnny Cash, dem er ibrigens das groBar-
tige ,Sunday Morning Coming Down* lie-
ferte; neben Leonard Cohen, iiber dessen
abgriindige Ironie er freilich nicht verfiigt.
Die beiden sind ihm schon mal vorausge-
gangen. Und neben dem zéihen Bob Dy-
lan, mit dem er auBerdem vor 45 Jahrén
in Sam Peckinpahs Western ,Pat Garrett
jagt Billy the Kid* vor der Kamera stand.

Solche Gedanken kommen zusammen
inder Jahrhunderthalle, wo das Publikum
ihm begeistert folgt. Dennoch ist da eine
Zzwiespiltige Stimmung, in dieser Som-
mernacht. Konfuzius hat Leuchtende
Tage. Nicht weinen, dass sie voriiber.
Léicheln, dass sie gewesen® bestimmt
nicht fiirs Poesiealbum geschrieben; et-
was von dieser sentimentalen Gefiihisla-
ge schwingt aber nach. Vielleicht sollte
Kristofferson doch nicht mehr allzu oft
seine Weisheit einen ganzen Abend lang
auf die groBe Biihne tragen. Solange er es
tut, werden die Leute ihm zujubeln, das
ist sicher. Doch ein Gigant bliebe er — viel-
leicht gar umso mehr -, wenn er nun ein
wenig zuriicktriite. Mindestens zwei Hand-
voll seiner Lieder werden bleiben, ihrer
schonen Worte wegen. ,Please don't tell
me how the story ends* heit eines da-
von, und dieser Satz gilt nicht nur in der
Licbe.

In Frankfurt singt Kristofferson, fast
am Ende, sein Erkennungslied: ,The Sil-
ver-Tounged Devil and I%; so hie auch
sein zweites Album von 1971, Der bered-
te Teufel ist sein Alter Ego, das unheil-
bare Schizo des virilen trunkenen Verfith-
rers: ,But the silver-tongued devil's got

nothing to lose/Tll only live till
die/ We take our own chances and pay
our own dues / The silver-tongued devil

and " Das ist ein endliches Spiel, und er
hat es wahrlich gespielt. Lange Abschie-
de sind nicht fiir alle Dinge des Lebens
die beste Losung. ROSE-MARIA GROPP

Kopftuch, Teil drei

E in drittes Kopftuchurteil aus Karls-
ruhe. Darauf lauft der gestern ver-
offentlichte Beschluss der 1. Kammer
des Zweiten Senats des Bundesverfas-
sungsgerichts hinaus. Der Eilantrag
einer Rechtsreferendarin, der das Land
Hessen verbietet, mit Kopftuch auf der
Richterbank Platz zu nehmen, ist zu-
riickgewiesen worden. Zwar wird das
Gericht noch in der Hauptsache ent-
scheiden. Aber der unter Beteiligung
des Gerichtsprisidenten Andreas VoR-
kuhle gefasste Beschluss gibt iiber-
deutlich zu erkennen, wie der Senat die
Sache einschitzt. Der Zweite Senat
scheint gewillt, die verbotsoffene Linie
seines eigenen Urteils von 2003 kopf-
tuchfeindlich auszuziehen und die kopf-
tuchfreundliche Linie des Urteils des
Ersten Senats von 2015 zu durchkreu-
zen. Der Schliisselbegriff ist die ,un-
ausweichliche Situation®, in welcher
der Biirger ,dem Einfluss eines be-
stimmten Glaubens® und dessen Symbo-
len ohne Ausweichméglichkeiten” aus-
gesetzt sei. Fiir die Kammer ist es ,nach-
ziehbar*, dass sich Pr ili
in ihrer Religionsfreiheit verletzt fiih-
len, ,wenn sie dem fiir sie unausweich-
lichen Zwang ausgesetzt werden, einen
Rechtsstreit unter der Beteiligung von
Reprasentanten des Staates zu fiihren,
die ihre religidsen oder weltanschauli-
chen Uberzeugungen erkennbar nach
aufen tragen®. Doch folgt aus der Er-
kennbarkeit einer Muslimin, dass ihr
Glaube ,Einfluss® auf ihre Entscheidun-
gen nimmt? Wie kann die Information
liber die religiose Zugehérigkeit einer
Amtsperson die Rechte derer verletzen,
die auf ihre neutrale Amtsausiibung ver-
trauen? Denn um eine blofe Informa-
tion handelt es sich: Man sieht der Kopf-
tuchtriigerin an, dass sie Muslimin ist
und weif3 es dann. Wenn eine Prozessbe-
teiligte in der Zeitung darauf stoBt, dass
ihr Richter fiir den Pfarrgemeinderat
kandidiert, weil} sie, dass er katholisch
ist—und kann ihn deshalb aber nicht als
befangen ablehnen. Will man sagen,
dass die Information im Fall der kopf-
tuchtragenden Justizprobandin den An-
wesenden im Gerichtssaal aufgedringt
wird? In diesem Sinne ist oft von einem
VerstoB gegen das Gebot der richter-
lichen Zuriickhaltung die Rede. 2003
schlug die Minderheit im Zweiten Senat
vor, die Lehrerin solle ihr Kopftuch im
Klassenraum abnehmen. Aber die typi-
sche Kopftuchtriigerin triigt es jenseits
der eigenen Haustiir tiberall, in ihrem
gesamten biirgerlichen Leben. Jenseits
der Zuordnung der Trigerin zum Islam
erschopft sich der informative Wert des
Zeichens im Verweis auf eine Haltung,
die man als Orthopraxie umschreiben
kann: Diese Person nimmt religiose Ge-
bote anscheinend besonders ernst. Das
ist aber kein Grund fiir den Verdacht, sie
nehme die Gebote des staatlichen Geset-
zes nicht ebenso ernst. Die Annahme,
besonders fromme Individuen titen sich
besonders schwer mit neutraler Anwen-
dung des Rechts, ist normativ und empi-
risch bodenlos. Es ist nicht bekannt,
dass die meisten Kopftuchtréigerinnen
einer bestimmten islamischen Rechts-
schule anhingen. Wie die Kammer an-
deutet, wird in der Hauptsache gegebe-
nenfalls der Senat sprechen. Vielleicht
wird dann auch die 2015 vermiedene
Einberufung des Plenums der beiden Se-
nate anstehen. In einem Staat mit einer
grofBen religiosen Minderheit wird der
Biirger auch mit Amtstréigern konfron-
tiert, die der Minderheit angehéren. Die-
se Situation ist unausweichlich.  pba.

Gurlitts Akten

Geschiftsunterlagen zuga

glich

Die Geschiftsunterlagen aus dem Nach-
lass des Kunsthindlers Cornelius Gur-
litt kénnen jetzt in den Lesesilen des
Bundesarchivs an allen Standorten ein-
gesehen und fiir die Provenienzrecher-
che genutzt werden. Méglich wurde
dies, nachdem im Dezember 2016 das
Kunstmuseum Bern als Erbe gericht-
lich bestiitigt wurde. Das Projekt ,,Pro-
venienzrecherche Gurlitt” erschloss
mit dem Miinchner Zentralinstitut fir
Kunstgeschichte und dem Institut fiir

i i den ichen
Nachlass fiir die Provenienzforschung.
Etwa 22 000 Dokumente wurden fiir
die Digitalisierung durch das Bundesar-
chiv ausgewihlt. Diese geschiftliche
Korrespondenz steht nun mit den be-
reits 2016 digitalisierten Fotos aus dem
Nachlass Gurlitt der Forschung zur Ver-
fiigung. FAZ.

Kunststoffmuseum
Von Diisseldorf nach Oberhausen

Vor mehr als dreifig Jahren wurde in
Diisseldorf der Verein fiir ein Deut-
sches Kunststoffmuseum gegriindet.
Ein paar groBe und viele kleine Aus-
stellungen hat er veranstaltet, eine um-
fangreiche Sammlung aufgebaut, doch
nie ein eigenes Haus erhalten. Seit
2003 schlummern die zwanzigtausend
Objekte, darunter Teekannen, Telefo-
ne und ein Trabi, in einer Messehalle.
Wofiir die Designstadt nichts iibrig hat-
te, erhilt nun in Oberhausen eine feste
Bleibe: Das Rheinische Industriemu-
seum iibernimmt die Sammlung in den
Peter-Behrens-Bau, wo ihr ein ,Schau-
fenster" gedffnet wird. aro.
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Crisi della polis, forza della poesia

Nel luogo della nascita della commedia: Giorgio Barberio Corsetti mette in scena “Le
Rane” di Aristofane nel piu grande teatro della Sicilia, il teatro greco di Siracusa.

Siracusa, inizio luglio

Santia entra in scena su un monopattino, una testa d’asino sovrasta il manubrio. Sulle
spalle uno zaino e due borse da viaggio sui fianchi, porta un abito a quadretti neri e
gialli e scarpe rosse. Dioniso invece va a piedi e si appoggia a una clava, sulle spalle
una pelle di leone, sotto porta una veste color zafferano. Servo e signore sono qui
anche schiavo e Dio, I’uno a cavallo, ’altro a piedi, I'uno a testa bassa, ’altro a testa
alta. Soltanto all’apparenza i ruoli sono invertiti, poiché colui che viene portato, deve
portare a sua volta. E questa ¢ anche la situazione che fa partire le prime battute di
spirito che, passando dallo sciocco al volgare, escono dalla bocca dei protagonisti.
Due buffoni che, litigando e lamentandosi, diventano filosofi.

“Le Rane”, una delle undici commedie di Aristofane tramandateci e messa in scena
per la prima volta nell’anno 405 a.C., inizia con una piccola prova di forza per poi
terminare con una piu grande. Giorgio Barberio Corsetti la fa risorgere nel teatro
greco di Siracusa, il piu grande e ben conservato teatro della Magna Grecia, € mette in
chiaro gia sin dalla scelta degli interpreti che la disputa sara un gioco di maschere e
non di forza. Santia e Dioniso sono interpretati da Valentino Picone e Salvo Ficarra,
cabarettisti palermitani mattatori della satira politica, una delle coppie comiche piu
note in Italia che nei suoi sketch e dialoghi sonda criticamente 1’ambivalente sicumera
dei Siciliani che oscilla costantemente tra orgoglio e vergogna. Nell’ampio tondo
dell’anfiteatro, dal diametro di poco meno di 139 metri, affermano la loro presenza
sin da subito. Senza sforzo e con arguzia non sembrano soltanto far rivivere la schiera
di storiche coppie servo-padrone come Don Chisciotte e Sancho Pansa, Jones e
Partridge, Puntila e Matti quanto piuttosto entrarne a far parte.

Il teatro greco, dopo I’ampliamento voluto nel 220 a.C. da Ierone II, poteva accogliere
fino a 15.000 persone; a quei tempi la citta contava piu di mezzo milione di abitanti, il
triplo rispetto ad Atene. Oggi sono circa 125.00 e sui gradoni di pietra calcarea
scolpita possono stare fino a 5.000 spettatori. Il teatro si trova nel parco archeologico
Neapolis, un luogo d’incontro serale per tutta la famiglia come dimostrano le
infrastrutture — Croce Rossa, chioschetti, venditori di magliette — che lo circondano.
La sua magia resta tuttavia intatta. Al tramontare del sole si accendono 1 riflettori.

La commedia, che come genere letterario si dice sia nata in questo luogo per opera di
Epicharmo originario della vicina Megara Iblea, qui non ¢ regina ma serva. L’Istituto
Nazionale del Dramma Antico (INDA) dopo aver dato vita nel 1914 alla tradizione
delle rappresentazioni, soltanto nel 1927 fece seguire alle tragedie la commedia “Le
Nuvole” di Aristofane. “Le Rane” dovettero attendere fino al 1976 e quando Luca
Ronconi la mise nuovamente in scena nel 2002, lo fece riversando quell’atmosfera da
fine dei tempi, di cui ¢ intriso il testo scritto prima della capitolazione di Atene nella
Guerra del Peloponneso (404 a.C), sulla decadenza morale della seconda Presidenza
del Consiglio di Berlusconi.



La scena d’apertura mostra Dioniso e Santia in viaggio verso 1’aldila, dal quale, per
salvare la Polis, vogliono riportare in vita Euripide. Le argute battute senza tempo che
caratterizzano la prima parte permettono di attualizzare la commedia. La particolarita
drammaturgica sta nel fatto che la disputa per 1’assegnazione del trono al miglior
drammaturgo si avvia soltanto nella seconda parte, dopo la parabasi e la comparsa del
coro. Gli avvenimenti che precedono servono “soltanto” a far ridere: soltanto le
stazioni del viaggio nell’aldila che porta Santia e Dioniso al palazzo di Plutone dove
avra luogo il duello.

Valentino Picone e Salvo Ficarra recitano il tutto agilmente e con piglio circense
come richiede la scenografia quasi vuota e semi-astratta di Massimo Troncanetti, in
cui parallelepipedi bianchi si compongono per formare muri e podi e ai quali in
seguito si aggiungono due facciate di case con finestre storte. Il dialogo con Eracle
(Roberto Salemi) ha i contorni di un grottesco incontro di Wrestling. Un morto vestito
di stracci e trasportato in carriola (Dario Iubatti) lascia il posto al vecchio Caronte
barbuto e canuto (Giovanni Prosperi) che, in una scena fiabesca, traghetta Dioniso
dall’altro lato del lago e le rane dello Stige (SeiOttavi) compaiono come figure
comiche con occhiali da sole e abiti di plastica e cappelli tutti verdi, che gracidando —
koax, koax — fanno risuonare il loro swing polifonico. Traboccanti e travolgenti nella
loro innocuita.

Il coro porta sul palcoscenico zaffate di “Hair” e Hare Krishna — visivamente per
mezzo di ghirlande fiorite e costumi in diverse tonalita di rosso, coreograficamente
attraverso vivaci balli, musicalmente con un leggero pot-pourri a cappella di sacro,
Pop e Jazz. Soltanto dopo aver bussato alla porta del palazzo, davanti la quale
spadroneggia Eaco (Francesco Russo), un ronzante nano malefico in uniforme da
poliziotto, Dioniso e Santia saranno costretti ad inginocchiarsi o a cercare rifugio tra il
pubblico. Il loro opportunismo li mette alle strette, portandoli a comiche contorsioni e
a percorse e ancora una volta a dover misurare le proprie forze.

La gara a cui Euripide, incitato dai suoi sostenitori, sfida Eschilo diventa tribunale.
Entrambi 1 drammaturghi sono soltanto delle figure teatrali comiche, dei contendenti
standardizzati: I’Eschilo di Roberto Rustioni ¢ un tronfio principe della poesia in vesti
nobili con barba rossa e pelata che porta in scena con ira la sua arroganza, 1’Euripide
di Gabriele Benedetti un dandy burlone con un cappello floscio sui capelli ricci € una
sciarpa rossa che si muove sulla scena pieno di autocompiacimento. Mentre discutono
su chi di loro sia il poeta migliore, arrivano diverse volte a un passo dal menarsi. Non
viene messa sulla bilancia soltanto la loro poesia, ma essi stessi sono appesi ad essa
come fosse una forca. Nel contrapporre verso a verso, per ben tre volte, la bilancia si
piega a favore di Eschilo, lasciando Euripide a calpestare 1’aria come un viandante.

La decisione non ¢ facile per Dioniso, ma c’¢ in gioco il bene della citta e Plutone
insiste affinché si prenda una decisione. Prepotente innalza la sua testa al di sopra
della casa cinta dalle sue enormi braccia, pezzi di marionetta anch’esse. Nella sua
estraneita arcaica appartiene al teatro tradizionale di Eschilo, mentre il piu giovane
Euripide, lasciandosi andare alla lussuria con due donne e un ragazzo, rappresenta una
societa decadente. La scelta di Dioniso di dichiarare vincitore Eschilo, nonostante la
sua simpatia per Euripide, ¢ un appello a tornare a valori conservatori. Un trionfo del
teatro. Ma tutto ci0 trova un fondamento nella realta? L’esito resta aperto. Il
sorprendente finale cita due ulteriori poeti-titani: in un breve frammento video si
vedono Ezra Pound e Pier Paolo Pasolini in un’intervista del 1968 a Venezia.



L’epilogo risulta criptico, un’evocativa foto istantanea. Visionari della modernita:
qual ¢ il loro ruolo nella societa?

Su un palcoscenico in cui alberi sono alberi e il cielo non ha confini Giorgio Barberio
Corsetti mette in scena una commedia rappresentata raramente nell’era moderna, e lo
fa in maniera popolare, visivamente forte e con tanta inventiva, conquistando cosi gli
oltre tre mila spettatori. L’INDA ha proposto I’agone presente nella parodia letteraria
anche nel proprio cartellone: a “Sette contro Tebe” di Eschilo, che il 6 maggio ha
inaugurato la 53° stagione, ha fatto seguire “Le Fenicie” di Euripide. Per far cio
nessuno dei due drammaturghi ¢ dovuto tornare fra i vivi, poiché il teatro ha rifiutato
la sfida che scherzosamente Aristofane aveva lanciato e ha voluto dare valore alla
propria esistenza sia con Eschilo, sia con Euripide. Siracusa ¢ sinonimo di
immortalita.
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